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Muzeum ogrodowe:
ogrody angielskie XVIII w. jako wizja kultury
1 wyktad historii — roznych historii

Wielka sztuka ogrodéw jest zawsze gwaltem na naturze. Klasyczny, geometrycznie
urzadzony ogrod francuski XVII w. moze tego dowodzi¢ w sposOb najbardziej oczywisty,
w istocie jednak wedle zalozen unaocznialo zasady, ktore natura rzadza - kosmiczne
(albo boskie), niezmienne prawa w zmiennym Swiecie. Osiemnastowieczni krytycy
zimnej regularnoSci i abstrakcyjnego myslenia, zmaterializowanego m.in. w Wersalu
Ludwika XIV, przeciwstawiali koncepcji francuskiej ogrody krajobrazowe, czyli
»naturalne”, z racji miejsca narodzin tego modelu zwane tez angielskimi. Jak dzisiaj
wiemy, byly one w istocie rownie sztuczng kreacjg. Cezary Wodzinski sformutowat te
teze bardzo ostro, uogo6lniajac ja na caly ,projekt nowoczesnosci” ,W ten przewrotny
sposob ziszcza si¢ w epoce triumfujacego rozumu nowoczesnego archaiczne przestanie,
skierowane do czlowieka, by uprawiat ogréd i pieczolowicie go dogladal. Nieuchronng i
w pehi logiczng konsekwencjg (...) totalnej strategii urzgdzania i zarzgdzania jest
eliminacja wszystkiego, co wigze sie z chaosem: wieloznaczno$cig, nieladem,
dysharmonig” . Ogrod angielski (krajobrazowy), fenomen czasowo zbiezny
z O$wieceniem, stanowit projekt kulturowy, w ktérym przyroda zostata, w sposdb moze
bardziej skryty niz poprzednio, urzadzona, zakomponowana w sensowny obraz;
w poréwnaniu z epoka wczesniejszg pojawit sie jednak nowy skladnik: historia ludzkosci,
razem z (wprawdzie nie zawsze obecnym) elementem historii jednostki, historii
osobistej.

Ksigze¢ Adam Jerzy Czartoryski tak wspominal park swojej matki - Izabeli
z Flemingow Czartoryskiej, czyli podwarszawskie Powazki, zakladane od 1774 r.: ,Miejsce
to bylo rodzajem jakiego$ oasis, bo otoczone morzem piasku, a samo pigkne i zielone.
Kazde z dzieci mialo swojg chalupke i ogrod (...). Moja matka ozdobita to miejsce ruinami
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i wszystko tam bylo: i wyspa, i mlyn, i grota na wyspie, i stajnie na ksztalt dawnego
amfiteatru, i podworze obszerne, w ktorym mnogos¢ kur, golebi: dawaliSmy im rozne
przysmaczki. (..) Zycie to bylo prawdziwie obrazem nieustajacej eglogi - poezji
wiejskiej”. Gdy w 1780 r. zmarta jego siostra Teresa, ,chata jej zostala w calosci
przeniesiona do lasu i tam jako pomnik zachowana; czwartek - dzien jej $mierci, dtugo
pozostal dniem smutku, poboznego rozmyslania i jakiego§ dobroczynnego uczynku
mojej matki”. Trwatl wiec nieustajgcy rytual, teatr zycia codziennego, aranzowany zreszta
czesto z wykorzystaniem mniej czy bardziej konkretnych wzoréw literackich. Pozornie
naturalny - czyli chaotyczny - $wiat uzyskiwatl czytelny dla uzytkownikow porzadek
isens. Owa sztuczna wioska (podobne powstawaty wtedy we Francji: w Chantilly,
a nastepnie w Wersalu) realizowata jeden z modeli ogrodu krajobrazowego, pozory
naturalno$ci odczuwano tam jednak tylko w kontrascie do unormowanego zycia
patacowego. W istocie ogrod jawit sie jako poemat, teatr i zarazem kolekcja osobliwosci,
wsrod ktorych podziwia¢ mozna bylo ,antyczne” kolumny i zrujnowany tuk triumfalny
czy ,gotycki” folwark. Wielkiej kulturze wtérowala ta ,chlopska”, w postaci chatek i -
zdawaloby sie: dzikiej — natury potokéw i krzewow. Powstawal tekst wieloznaczny,
refleksyjny, wymagajacy od odbiorcy zaangazowania, z niektorymi aluzjami czytelnymi
wylacznie dla waskiego kregu (sentymentalne upamigtnienie zmartej corki i siostry).

Wiele lat po stworzeniu powazkowskiego arcydzieta Izabela Czartoryska
opublikowata manifest, w ktorym zawarta swoja filozofi¢ ogrodu krajobrazowego. Motto
do Mysli roznych o sposobie zakladania ogrodow (wydanych po raz pierwszy w 1805 r.)
wziete zostalo z angielskiego poety, ale takze twoércy ogrodow - Alexandra Pope’a:
»Cokolwiek zamyslasz sadzi¢ lub budowa¢, czyli wznasza¢ Kolumny, czy sklepienia,
wzdety ksztalci¢ terras, albo grote kowac, nigdy z oka nie spuszczaj Natury. Obchodz
si¢ z t3 boginig, jak ze skromng Dziewicg, ani jg stroj zbytecznie, ani nadto obnazaj”.
Przyroda miala zachowa¢ przynalezne sobie wartosci, a najwazniejsze bylo utrzymanie
rownowagi miedzy jej ,naga” urody a strojem kultury. Natura o$wieceniowa okazuje si¢
bowiem nie tyle odkrywanym teraz nowym $wiatem, ile konceptem kulturowym, tyle ze
sformutowanym na innych zasadach niz koncepty wcze$niejsze. Niewatpliwie wszakze
zasadniczym skladnikiem nowego konceptu staje si¢ eksponowanie ,naturalno$ci” -
oddanie glosu przyrodzie i odnajdywanie w niej analogii lub podpowiedzi dla kultury.
Rodzaj moralnego traktatu, zmaterializowanego wykladu etyki stanowit przyktadowo
naturalny ogréod w Clarens nad Jeziorem Genewskim, wykreowany w , kultowej’
powiesci Jeana-Jacques’a Rousseau Julia, czyli Nowa Heloiza (wydanej w 1761 r.). W sktad
ogrodu wchodzil takze rozciagajacy sie zen odlegly widok na Alpy...

Przyrode reprezentowaly nie tylko drzewa i krzewy - jednym z typow zalozenia
krajobrazowego w XVIII w. stat sie ogrod skalny, w ktorym to wiasnie calkiem
nieozywiona kategoria zjawisk przyrodniczych dominowata. Przywotywat on skojarzenia
z pierwotnoscia, stanem przedcywilizacyjnym, ale rowniez z ogrodami chinskimi. Jako
Chinese rock garden okreslano np. Plumpton Rocks w Yorkshire. W ojczyznie ogrodow
krajobrazowych wzorcowa realizacja ogrodu skalnego jest Hawkestone w regionie
Shropshire, na pograniczu Anglii i Walii. Malownicza trasa wedrowki wiedzie tu przez
gardziele skalne, groty, ,diabelskie” mostki. Z rzadka tylko pojawiaja si¢ ewidentne
ingerencje architektoniczne czy rzezbiarskie; w zalozeniu mialy by¢ one
podporzadkowane krélestwu natury. Podobna zasade znajdziemy w parku
krajobrazowym na wzgorzach Spiegelsberge kolo Halberstadt w goérach Harzu czy
w szwajcarskim ogrodzie skalnym Eremitage w Arlesheim pod Bazyleg (oba powstaty
pod koniec XVIII w.). Przy zakladaniu tych ogrodow wykorzystano naturalne skltadowe
gorzystego krajobrazu, pozornie wiec nie musiano dokonywac¢ wielkich przeksztatcen...
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Najbardziej wyraziste wtrety kulturowe, ktére mozna odnalezé w Arlesheim,
to pomniki dedykowane poetom Salomonowi Gessnerowi i Jacques’owi Delille’owi,
w Spiegelsberge za$ - wyniosty pawilon Belwederu, pozwalajacy podziwia¢ okoliczne
widoki. Felsengarten Sanspareil (co znaczy ,skalny ogrod niezréwnany”) koto Bayreuth
wybudowata w pierwszej potowie XVIII w. znana z ekscentrycznych pomystow
artystycznych margrafina Wilhelmina, siostra kréla Prus Fryderyka II. Skalny teatr
i sztuczne groty imitowaly scenerie zaczarowanej wyspy Ogygia, na ktorej Telemach,
bohater ulubionego utworu literackiego Wilhelminy - powiesci Francois Fénelona z 1699
r., ulegal czarom nimfy Kalipso. Sanspareil jest w kategorii ogrodow skalnych istotnie
niezrownany. Tworzy unikatowg scenografie dla mitologicznych wizji. Ta catkowicie
sztuczna kreacja ,naturalna” stanowi wiec rodzaj tréjwymiarowej ilustracji utworu
literackiego. Koncept polega na materializacji paradoksu: catkowicie zanurzeni w skalnej
naturze, stajemy sie jednocze$nie tkanka opowiesci, rekonstruujacej, zreszta w dos¢
konwencjonalny sposob, antyczng fabute.

Czesciej jednak skalne ogrody nie byly samoistng calo$cig, lecz tworzyly tylko , dziki”
zakatek w wiekszej kompozycji, kontrastujac z Igkami, stawami, grupami drew
i oczywiscie zestawem budowli czy rzezb. Komponowanie ,alpejskich” zakatkow,
z kaskadami, mostkami diabelskimi i miniprzepa$ciami, wpisywalo si¢ w tendencje
do wywolywania uczu¢ wzniostoSci i malowniczo$ci. Wymienione elementy
odnajdujemy w rosyjskim Pawtowsku, w niemieckich kompleksach w Kassel, Worlitz,
Neuer Garten w Poczdamie, Machern koto Lipska, Wilhelmsbad koto Hanau czy
w najwiekszym austriackim parku romantycznym - Laxenburgu koto Wiednia. Uczucia
takie mogly si¢ wigza¢ z realnymi przezyciami wlaSciciela, jak w wypadku Williama
Beckforda, ktory wrazeniom z podrozy przez Alpy dal wyraz zar6wno w swoim
pisarstwie, jak i w ,alpejskim” zakatku swojej rezydencji Fonthill.

Nierzadko quasi-naturalna sceneria dopowiedziana byla obecnoscia sztucznej
ruiny, przywolujacej dawny Swiat antyku lub $redniowiecza. Jeden z najwiekszych
parkow angielskich we Francji, Méréville na potudnie od Paryza, tworzono, przywozac
olbrzymie glazy z niedalekiego lasu Fontainebleau; podobnie powstato tzw. Rocher
w Attre w Belgii (oba zespoly z lat 80. XVIII w.), rodzaj wulkanu - groty - ruiny
z eleganckimi wnetrzami, zbudowany z przywiezionych ogromnych skatl.
Przeksztalcenie krajobrazu przez transport wielkich mas kamieni nastgpito tez
w Zofiowce Szczesnego Potockiego na przelomie XVIII i XIX w. Takie tytaniczne
operacje spektakularnie ujawniaja sztuczno$¢ owej kreowanej naturalno$ci i moc
potrzeby zarzadzania krajobrazem. W wiekszo$ci wymienionych przykladow
najpokazniejsze naklady, ale takze wysilek projektowy, wklad inwencji inwestowano nie
we wlasciwg siedzibe, lecz w jej otoczenie.

W typowym ogrodzie angielskim bowiem patac - o ile w ogole sie pojawial - tracit
swoje centralne miejsce; wazniejsze stawato si¢ pobudzanie uczuc i refleksji nad historig
i naturg przez ksztaltowang przyrode ogrodu i inne budowle catego zalozenia
rezydencjonalnego. Palac byl po prostu jedna z budowli, nie o$rodkiem programu
ideowego, lecz wygodng, czesto niewielka siedzibg, ktorej stylistyczna szata (barokowa,
klasycystyczna, neogotycka czy orientalna) stanowita tylko sktadnik wymowy catego
kompleksu.

W  najstawniejszym, odwiedzanym juz po potowie XVIII w. przez wielu
Europejczykow (m.in. przysziego krola Stanistawa Augusta i Izabele Czartoryska) jako
atrakcja turystyczna, parku angielskim w Stowe stane¢lo kilkadziesigt budowli, m.in.
palladianski most, postawiony w 1738 r. i nasladowany p6zniej w kilku innych ogrodach
angielskich, antyczne w formach kolumny, tuki triumfalne i ,$wigtynie”, dedykowane
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Bachusowi, Wenus czy Starozytnej Cnocie, Zgodzie i Zwyciestwu. Dominowaly istotnie
nawigzania klasyczne, wliczajac tu jeszcze palladianski palac i nazwy poszczegdlnych
czesSci zespotu, jak Dolina Grecka lub Pola Elizejskie; nie brakowalo jednak i watkow
éredniowiecznych: ,gotycka” Swigtynia Wolno$ci nalezy do najwiekszych obiektow.
Richard Temple, wicehrabia Cobham, a nastepnie kolejny wilasciciel Stowe (od 1749 r.) -
jego siostrzeniec Richard Grenville-Temple wykladali tu takze po cze$ci swoj program
polityczny oraz demonstrowali zakorzenienie w kulturze klasycznej i brytyjskiej. Mimo
ze przy projektowaniu kompleksu pracowata plejada najwybitniejszych angielskich
tworcow epoki — John Vanbrugh, William Kent, James Gibbs, Lancelot Brown - Stowe
jest, jak wiele innych ogrodow XVIII w., autorskim dzielem o$wieconych wiasScicieli.
Nalezy o tym pamietac, analizujgc programy owych zalozen: mamy bowiem najczesciej
do czynienia ze znakomicie wyksztalconymi arystokratami, oczytanymi, podrozujacymi
po Europie, kolekcjonujacymi znakomitg sztuke nowozytna i starozytnosci.

Drugi najstynniejszy ogrod angielski, w Stourhead, zaczat tworzy¢ ok. roku 1741
roOwniez ambitny wlasciciel - Henry Hoare II, odzwierciedlajacy wrazenia ze swoich
podroézy, lektur i podziwianych obrazéw. Plotno Claude’a Lorraina Eneasz w Delos
z kolekcji Hoare’a miato bezposrednio inspirowa¢ kompozycje wokot sztucznego stawu,
a tekst Eneidy Wergiliusza przywolywano w cytatach umieszczanych w budowlach
stojacych wokoét. W Stourhead wzniesiono m.in. ,antyczne” $wiatynie Flory i Apollina,
zmniejszong kopig¢ rzymskiego Panteonu, ,rzymski” most, grote, a takze oddalong nieco
od jeziora trdjkatna w planie, neogotycka Wieze Alfreda wysokos$ci 50 m, ktorej
ukonczenie w 1772 r. zamknelo zasadnicze prace. Kompozycje prowadzono tak, by spod
kazdej budowli tworzyly sie widoki na inne. Jak pisal sam Hoare, ,zielen winna by¢
uktadana razem w wielkich masach, jak cienie w malarstwie”. Nie wyobrazat sobie jednak
obrazu pejzazowego inaczej niz idealne wizje Lorraina, Nicolasa Poussina czy rownie
w Anglii uwielbianego malarza - Salvatora Rosy, a w nich przyroda naznaczona byla
kulturg: dziataniami i tworami ludzi albo bogow.

Ws4rod elementow architektoniczno-wodno-roslinnej kompozycji umieszczono
rowniez w Stourhead przywieziony z Bristolu sredniowieczny krzyz. Oprocz pawilonow
imitujgcych antyczne $wiatynie albo gotyckie wieze w brytyjskich kreacjach ogrodowych
pojawialy sie bowiem takze autentyczne zabytki. Najstawniejszy przyktad stanowi brama
londynskiego Beaufort House z 1621 r., projektowana przez Inigo Jonesa, ktéra Lord
Burlington w 1738 r. zakupit od przyjaciela, stawnego zbieracza i fundatora British
Museum - Hansa Sloane’a i postawit w ogrodzie swojej willi w Chiswick pod Londynem,
obok m.in. imitujgcych antyczne herm i matego Panteonu. Wydarzenie bylo tak
znaczace, ze jeden z projektantéw ogrodu - malarz i architekt William Kent opisat
w poemacie transformacje i translokacje zabytku! W tego rodzaju pomystach mozemy
dostrzec pierwociny zainteresowania historycznym dziedzictwem narodowym, oba
wymienione obiekty byly jednak niewielkie w skali i przeniesione z pierwotnych miejsc
niemal jak ogrodowe meble. Réwnocze$nie wszakze pojawily si¢ w Wielkiej Brytanii
zalozenia ogrodowe, w ktorych zastany na miejscu autentyczny zabytek
wkomponowano w ogréd - podobne spektakularne kreacje mozna do dzisiaj podziwia¢
w regionie Yorkshire.

Okolo 1757 r. ukonczono Rievaulx Terrace, kompleks wykorzystujacy skarpe
wznoszacg sie ponad wielkim klasztorem gotyckim w ruinie. Wlasciciel pobliskiej
rezydencji - Thomas Duncombe II obmyslit taras z pawilonami, z ktérego mozna bylo
miedzy drzewami na skarpie podziwia¢ ruiny Rievaulx Abbey. Dopiero we wiasciwy
spos6b skadrowany widok nadawal odpowiednio wzniosly charakter owemu
»pawilonowi” ogrodowemu.



A. Pienkos, Muzeum ogrodowe 5

John Aislabie z kolei komponowal swojg rezydencje, nazwang Studley Royal,
poczatkowo bez bezposredniego odniesienia do pobliskiej majestatycznej ruiny opactwa
cysterskiego Fountains. Marzeniem Aislabie’ego, podobnie jak wielu o6wczesnych
brytyjskich ziemian, bylo stworzenie w swoich wlosciach miniatury ukochanej Italii,
dlatego pojawily sie¢ w Studley geometryczny ogrod wodny z kaskadami, kanatami
i klasycznymi rzezbami mitologicznych bostw, palladianskie pawilony i mostki, okragla
,rzymska” Swigtynia Stawy. Pod koniec zycia wiasciciel potaczyt widokowo ruine
klasztoru ze swoim ,wloskim” ogrodem. Po $mierci Johna Aislabie’ego jego syn William
kupit ruiny opactwa w 1768 r., wcze$niej zreszta znacznie wzbogaciwszy cate zalozZenie.
W parku znalazly si¢ sztuczne groty i kamienny tunel, budowle w réznych stylach
(oprécz klasycznych - pawilon ,chinski”, wieza ,gotycka”), przywodzace mysli
o zmiennoSci historii, a ponadto grobowce i pomniki (np. pomnik Zdobycia Quebecu
przez Brytyjczykow). Klasyczna $wigtynia to z kolei pomnik ojca, wystawiony mu przez
Williama. Najbardziej jednak wzniostym skladnikiem kompozycji stata sie olbrzymia
prawdziwa ruina klasztoru Fountains Abbey. To do niej dostosowano wiekszo$¢
widokéw w parku, uznajac ja za najmocniejszy akcent.

Projekt zastosowany w zespole Fountains/Studley objat wiec rowniez autentyczna
historie. I oczywiScie przyrode. Zostala ona ogromnym wysitkiem przerobiona tak, by
nie tylko tworzy¢ bardziej malownicze tlo dla tworow architektury, lecz takze moc
w pelni wejs¢ do gry wrazen i przemyslen. Aby obja¢ wzrokiem kompozycje z wody
i zieleni, musimy wybrac jedna z dwoch $ciezek po wzgorzach, prowadzacych etapami
do kolejnych budowli ogrodowych i zarazem punktéw widokowych. Jeden z nich to
palladianski pawilon Banqueting House, inny to ,gotycka” wieza. W wedrowce jest
jednak moment szczego6lnie ekscytujacy (okreslany nawet w epoce jako surprise!): nagle
za zakretem, w przecince wsrod drzew, pojawia sie imponujaca ruina klasztoru
i koSciota. Jedno z arcydziet angielskiego gotyku oglagdamy, siedzac na lawie nazwanej
Siedziskiem Anny Boleyn. Po dluzszym marszu przez gesty park ogarnia nas Swiatlo,
widok jest rozlegly i sklania do myslenia nad przemijaniem nawet takich kamiennych
kolosow. Anne Boleyn’s Seat to kulminacyjny punkt trasy poprowadzonej przez caly
ogrod, tawa zabudowana rodzajem altany o (adekwatnie?) sredniowiecznych formach -
ale najwazniejsza jest nie ona sama, lecz widok, ktory wychodzacemu z gaszczu
spacerowiczowi nieoczekiwanie ukazuje sie w przecince: daleka perspektywa zamknieta
ogromna ruing gotyckiego opactwa.

Rozwigzania takie rodzily sie z glodu wizualnych wrazen o szczegdlnym natezeniu,
widokéw pojmowanych jak obrazy. Tarasy widokowe, belwedery, czyli miejsca
~picknego widoku”; charakterystyczny wynalazek brytyjski tej epoki: obiekty
przyciggajace spojrzenie (eye catcher), przecinki w drzewach prowadzace wzrok; groty
z otworami kadrujacymi widok na ksztatt obrazu (tak byto np. w Stourhead) - wszystkie
te rozwigzania dowodza powstawania specyficznej potrzeby, ktoérej narodziny
postrzegamy dzisiaj wrod gtownych przemian kultury XVIII w. Angielska o§wieceniowa
kultura spaceru, zycia w naturze, podrozy turystycznej miala dla powstania owej
potrzeby znaczenie pierwszorzedne.

Wbrew czesto powtarzanemu przekonaniu ogrod angielski nie stuzyt tylko
do relaksujgcego spaceru i beztroskiej kontemplacji przyrody. Przewaznie byt przede
wszystkim miejscem pobudzajgcym do wielorakiej refleksji nad historig, nad
przemijaniem kultur, nad zwigzkiem cztowieka z natura. Wiele parkow komponowano
jako istng mape Sciezek rozwoju intelektualno-uczuciowego, zakladajac nie tyle bierny
odpoczynek na tonie natury, ile aktywne poznawanie i odczuwanie wszystkich
zawartych tam bogactw. Posagi, budowle czy inskrypcje nie miaty jedynie charakteru
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ozdob, ale wspottworzyly program do ,czytania” i refleksji, w szczegélnosci jednak do
aktywnego patrzenia. Takiego, jakie w XVIII w. stanie sie tez czynno$cia glowna w nowej
instytucji spotecznej — muzeum publicznym oraz na wystawach sztuki. Nie przypadkiem
zapewne zjawiska te sg czasowo zbiezne z narodzinami i ewolucjg ogrodu angielskiego.

Jedna z najbardziej przemys$lnych kompozycji widokowych w ogrodach epoki jest
dzieto wielkiego mysliciela, poety, lecz rowniez kolekcjonera i rysownika, wreszcie
projektanta i teoretyka sztuki ogrodowej - Johanna Wolfganga Goethego. W
otrzymanym w prezencie od ksiecia Weimaru skrawku ogrodu nad rzeczka Ilm wystawit
on po roku 1776 slawny Ottarz pomyslnego losu. Ta wlasna kompozycja ,rzezbiarska”
pisarza jest niewielkim pomnikiem zlozonym z dwoch kamiennych blokow -
najprostszych bryl: szeScianu i postawionej na nim kuli. Symbolizuje fundamentalny
porzadek Swiata, wyraznie kontrastujac ze swobodg krzewigcej sie dookola natury.
Pomnik znajduje sie na przecigciu dwoch glownych $ciezek nieduzego ogrodu, na osiach
widokéw prowadzonych wilasnie posrod krzewow i kwiatow. Jedna z osi wyprowadzona
zostala spod domu, w ktoérym Goethe pracowal. Pomyst pisarza nie mial wprawdzie
odniesien jawnie historycznych (te przewidzial on w dalszych partiach ksiazecego
ogroduy), lecz odwotywat si¢ posrednio do zatozycielskiej dla kultury roli antycznej mysli
- Goethe nazwat pomnik po grecku Agathe Tyche...

Zasada réznorodnosci i kontrastu w komponowaniu ogrodéw krajobrazowych
ujawniac¢ si¢ miata wlasnie w tworzacych sie w widoku obrazach. Podobnie radykalny jak
w Weimarze kontrast z nieporzadkiem natury wprowadzata inna forma podstawowa,
budzaca ewidentne skojarzenia starozytne i zawierajgca jakze wowczas lubiane
odniesienie do przemijania — piramida. W ogrodach epoki sentymentalizmu symbolika
zwigzana ze $miercig byla bardzo rozpowszechniona, przywolywana przez rozliczne
sarkofagi, urny, inskrypcje, sztuczne ruiny. Piramida obrazowa¢ mogla wielko$¢
dawnych imperiow, jesli za$ byla w czesci zrujnowana - fakt ich (nawet ich) przemijania.
Kruszaca sie od wierzchotka piramide w stanie sztucznej ruiny mozna jeszcze dzisiaj
zobaczy¢ na terenie jednego z najbardziej malowniczych parkow francuskiego
Oswiecenia, w Mauperthuis niedaleko Paryza, w czeSci nazwanej znaczaco Doling
Elizejska. Najwiekszy architekt angielskiego klasycyzmu - Robert Adam zaprojektowat
w tym samym czasie pomnik wielkiego aktora Davida Garricka w parku Wynnstay:
na rysunku z 1779 r. widzimy kamienng piramide ze strzaskanym i poro$nietym dzikg
roslinno$cig wierzchotku, u jej stop za$ stoja rowniez utrgcona kolumna oraz kolosalny
rzymski sarkofag.

Zgodnie z tendencja sentymentalng obiekty takie nie mialy jedynie wywolywac
pamieci o konkretnym wzorze z dziejow sztuki - chodzilo o zainicjowanie tancucha
skojarzen, najlepiej emocjonalnie nacechowanych. Stad tak czeste odniesienia literackie
albo malarskie (choc¢by antyk ,filtrowany” przez poezj¢ lub malarstwo), stad réwnie
czeste adresy prywatne, rodzinne, osobiste... Przykladem skrajnym byly mauzolea
wlasciciela umieszczone w obrebie ogrodu, najcze$ciej przybierajace wilasnie forme
piramidy. W ogrodach Wilhelmsbad niedaleko Hanau, zatozonych przez heskiego
nastepce tronu - ksiecia Wilhelma z Kassel po roku 1777, znajdujemy na sztucznej wyspie
obok sztucznych gotyckich ruin piramide z jego grobem. W parku Machern koto Lipska,
obfitujgcym w rozmaite pamigtki z rzekomo zamierzchlej przeszio$ci, postawiono
mauzoleum grobowe wiascicieli w ksztalcie piramidy. Aby uczyni¢ ja bardziej ,egipsky”,
postawiono obok pare lwow - sfinksow; pozostate skladniki aranzacji (posagi, kolumny)
odwotujg sie juz do kultury rzymskie;j.

Przewaznie takie ogrodowe dedykacje prywatne mialy jednak tylko aluzyjng nature
i skromniejszg skale. Wspomniany poeta Alexander Pope w swoim ogrodzie
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w Twickenham dedykowat matce obelisk, Izabela Czartoryska w Putawach - rodzicom
rzymski sarkofag. Niemal identyczny sarkofag swego meza — Stanistawa Kostki umiescita
Aleksandra Potocka w Gucinie (obecnie przeniesiony do parku w Wilanowie). W Stowe
stanagl pomnik kuzyna wiasciciela - kapitana Thomasa Grenville’a, ktory polegl w bitwie
morskiej z Francuzami, w formie kolumny rostralnej. Masowo upami¢tniano tez
konkretne postaci, ale z historii powszechnej. W tymze Stowe jedna z najstawniejszych
i najbardziej komentowanych budowli jest Swigtynia Madrosci Brytyjskich, w ktorej
niszach ustawiono 16 popiersi wybitnych politykow i twoércow narodowych. Szczegdlng
popularnoscia w ogrodach XVIII w. cieszyl sie, jak wiadomo, dostarczajacy takze
konkretnych literackich inspiracji Wergiliusz, ktérego ,grob” znajdujemy w podobnych
realizacjach niemal w calej Europie. Konkurowa¢ z nim mogt chyba tylko Jean-Jacques
Rousseau...

W Ermenonville, na pélnocny wschod od Paryza, swoje dzieto Zycia, wielki ogrod
w stylu angielskim, z inskrypcjami poetyckimi, kaskadami i strumieniami, pomnikami,
pawilonami (w tym: Swiatynig Filozofii), stworzyt markiz de Girardin. Traktat markiza
o komponowaniu ogrodéw przettumaczono nawet na angielski! Girardin uwazatl sie
za ucznia Rousseau i niektore czesci ogrodu w Ermenonville miaty by¢ ilustracjg miejsc
opisywanych w Nowej Heloizie. Caly kompleks parkowy stat si¢ rodzajem pomnika dla
Rousseau, ktorego markiz zaprosit do siebie, a po $mierci pisarza w 1778 r. pochowat
w sarkofagu na Wyspie Topolowej (topole imitowaly poludniowe cyprysy, drzewa
$mierci). Koncepcje te projektowat zapewne sam Girardin, podobnie jak rytual pogrzebu,
ktory odbyt sie o poinocy, przy swietle pochodni. Realny grob Rousseau stat sie jednym
z elementéw programu ogrodu, a Topolowa Wyspa szybko upowszechnita si¢ jako
sktadnik europejskiego kultu filozofa natury, realizowany m.in. w ogrodach niemieckich.
Najbardziej znana replika powstata w Worlitz, niedtugo po ukonczeniu pierwowzoru.

Rousseau nie byl oczywiScie jedynym wspoétczesnym upamietnianym w ogrodach
krajobrazowych swojej epoki. Liczne pomniki poswiecano ,kultowym” poetom
sentymentalizmu: Delille’'owi i Gessnerowi, a takze np. kapitanowi Jamesowi Cookowi,
w Polsce za$ - ksieciu Jozefowi Poniatowskiemu.

Powstalo nawet w Europie kilka zatlozen komponowanych niemal wylacznie jako
leksykony wielkich osobisto$ci, z ich pomnikéw, rzecz jasna malowniczo rzuconych
w nature. Park w Seifersdorfer Tal koto Drezna obfituje w pomniki poetow: Goethego,
Christopha M. Wielanda, Edwarda Younga, ale tez Laury, ukochanej Petrarki, hrabiego
Leopolda von Braunschweig i jego siostry, pisarza i filozofa Johanna Gottfrieda Herdera,
teoretyka ogrodow Christiana L. Hirschfelda. Dunski odpowiednik analizowane;j
koncepcji znajdujemy w Jaegerspris na Zelandii, gdzie w latach 70. XVIII w. wystawiono
- przewaznie w formach antycznych urn, obeliskow, piramid - przeszto 50 pomnikow
dedykowanych wielkim Dunczykom. Pézniejsza realizacja tego typu byt Gucin
Stanistawa Kostki Potockiego, podwarszawski ,,gaj”, w ktorym po $mierci hrabiego w 1821
r. jego zona Aleksandra rozwijata ide¢ miejsca pamieci rodowej, ale takze narodowe;.
Ajeszcze glebiej w wieku XIX znajdziemy zblizong koncepcje parku pomnikowego
w ogrodach Puccini koto Pistoi, gdzie z kolei uhonorowano licznych wielkich Wlochow.

OczywiScie nie wszystkie zalozenia ogrodowe XVIII-wiecznej Europy byly
realizacjami spojnego wykladu historii, konsekwentnej wizji kultury. A raczej: rzadko
nimi bywaly. Po pierwsze, wiekszo$¢ ogrodow powstawata dtugo, w kilku fazach, miedzy
ktorymi mogly sie zmieni¢ zaloZenia, koncepcja ogélna; po drugie, wiele pozostalo
niedokonczonych z powodu braku srodkow finansowych, $mierci wia$ciciela czy wojny.
Wreszcie wydaje sig, ze czesto stawiano ogrodowe pawilony wedle mody, starajac sie
np. nasladowac brytyjskie wzorce, ale nie dbajac o ich miejsce w ,tekscie”. Niekiedy
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chodzilo jedynie o doroéwnanie sgsiadowi... Zapewne w licznych ogrodach angielskich
»antyczne” $wiatynki, ,panteony” lub sztuczne ruiny w wiekszym stopniu wspottworzyty
pewien estetyczny obraz, natomiast ich konotacje kulturowe mogly sie zatrzec
w odbiorze. Piramidy mogly by¢ grobowcami konkretnych oséb, mogly przywolywac
konkretne skojarzenia ze starozytnym Egiptem lub Rzymem (rozstawiona m.in. dzig¢ki
rycinom Giovanniego Battisty Piranesiego piramida Cestiusza przy murach miasta!)
i zarazem wspomnienia z wlasnej podrézy, ale mogly takze - a moze w niektorych
wypadkach wylacznie - tworzy¢ motyw wizualny, wprowadzajacy geometryczny lad
w bezlad otaczajacej przyrody. Podobnie motywy orientalne, ktorych losem czeSciej
jeszcze byta funkcja dekoracyjna, cho¢ indyjskie pawilony w kilku rezydencjach
brytyjskich niewatpliwie wigzaty sie z realnym zasiegiem i rozrostem kolonialnego
panstwa i realng, rosnacg znajomoscig tamtej krainy.

Podejrzewa sie ponadto, ze odniesienia tureckie mogly mie¢ w polskich ogrodach
wymowe polityczng, zwigzang z nadziejami lokowanymi we wrogim Rosji imperium
osmanskim... Ale czy podobnie ,czytano” wielki Namiot Turecki w krolewskim parku
Haga pod Sztokholmem, projektowany dla Gustawa III w 1787 r., czyli w czasie
przygotowan do wojny Szwecji z Rosja? Nie ma na to dowodow.

Z pewnosciag gestos¢ znaczeniowa poszczegolnych skladowych ogrodu - muzeum
byla zroznicowana. Trudno jednak tu wyrokowa¢, zwlaszcza ze wilaSciwie
nie prowadzono dotad badan nad éwczesna percepcja ogrodow i ich budowli, nie wiemy
wiec, czy w danym wypadku wiekszg role odgrywat czynnik dekoracyjny, czy tez
skojarzenia znaczeniowe (a jesli one, to ktore i jak glebokie). Mamy znikomg wiedze na
temat inflacji znaczenia Panteonu rzymskiego czy greckich peripteréw. Nie wiemy
cho¢by, w jakim stopniu putawska Swigtynia Sybilli byla percypowana w kontekscie
swego architektonicznego i krajobrazowego pierwowzoru z Tivoli, jako konkretnej
budowli rzymskiej, a na ile widziano w niej idealny typ pomnika architektonicznego bez
historycznych konotacji. Zblizona kopia $wiatyni z Tivoli postawiona we wspomnianym
parku w Méréville wspotprojektowana byla przez malarza Huberta Roberta, ktory takze
kilkakrotnie malowat oryginat rzymski. Czy jednak z tego wynika, jak odbierali i rozumieli
ogrodowy obiekt wspotczesni?

Najczesciej, jesli wlasciwie odczytujemy Owczesne traktaty ogrodowe,
korespondencje i inne teksty (rowniez literackie) poSwiecone ogrodom, chodzilo
o wywotanie intelektualno-emocjonalnego skojarzenia, impulsu. ,(...) grupy drzew
i zagajniki mogg kry¢ w sobie nawet grobowce wyrozniajacych si¢ osobistosci, moga tez
zyskiwac¢ wyzsza szlachetno$¢ dzieki pomnikom i napisom, ktore nasuwaja wedrowcowi
wrazenia i rozwazania, jakich nie znajdzie na hatasliwej scenie $wiata. (...) Cato$¢ musi
sta¢ sie¢ wielkim, powaznym, ponurym i uroczystym malowidlem, w ktérym nie ma nic
przerazajgcego, nic siejacego strach, ktore jednak porusza wyobraZnie i zarazem
wzrusza serce uczuciami wspoélczujacymi, delikatnymi i cicho melancholijnymi”. Co
trzeba raz jeszcze przy okazji cytatu z wplywowego niemieckiego teoretyka sztuki
ogrodowej podkresli¢, w wytworzeniu owego impulsu pospolu uczestniczyly drzewa i
pomniki, przyroda i kultura - sktadajgc sie¢ na obraz, ,malowidto” (moze bardziej niz na
Ltekst”, jak to wyzej ujelismy), w ktorym wedrowiec uchwyci¢ mogl migotliwy sens.
Refleksja nad naturg i refleksja nad historia nie odbywaly sie osobno, przezycie
estetyczne nie powstawalo w izolacji od przemyslen nad przemijaniem cywilizacji
i ludzkiego istnienia. Jeden z najwiekszych znawcow ogrodow epoki, sam zresztg autor
wilasnego w Beloeil w Belgii - ksigze Charles-Joseph de Ligne ujmowat to w prostej
formule: ,naturaliser l'art et artialiser la nature”.
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Stad znaczenie widokow, miejsc, skad taki obraz mozna bylo obja¢ wzrokiem.
Jeszcze dzisiaj, gdy stoimy w salach wspanialej galerii malarstwa w Kassel, mieszczgacej
si¢ w palacu ksigzat Hesji Wilhelmshohe, ogarniamy przez okna widok catego wzgorza,
na ktorego stokach ogrod, jeden z najwiekszych w Europie XVIII w., zostal urzadzony.
Dostrzegamy roéwnoczes$nie antyczng $wigtynke nad stawem, kaskade zwienczong
kolosalnym posagiem Herkulesa i neogotycki zamek Lowenburg. I wspaniate malowidto
wielorakich gatunkow drzew, $ciezek, kamieni.



